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Presentacion de la maleta didactica Sorolla, la emocién del natural

Planteamos una aproximacion a la figura de Sorolla y brindamos al personal docente una serie de
materiales para que puedan profundizar en los aspectos mas destacados. Siendo estos:

- Lafigura de Joaquin Sorolla

- El encargo de un gran mecenas

- Laejecucién deencargo

- Lafotografia como documento histérico y arte en si misma

Una vez hayan tenido el contacto con estos contenidos previos, proponenvisiddizacion del
documental Sorolla, la emocion del naturaén el espacio que se concrete con el centro kEsco
Pudiendo ser este, desde el auditorio o sala municipal o el propio centro escolar si dispusiera de
equipamiento para su proyeccion.

Tras el visionado: la propuesta de taller, que en este caso consistird en recénicango por parte

de Version Digital en el que se solicita la decoracion de un album muy especial. Al igual que Joaquin
Sorolla recibi6 del fundador de la Hispanic Society of América el encargo de decorar con 70 metros
de lienzos la biblioteca de la sede de esta institucion con imaginés Historia de Espafia. Cuenta

el propio Sorolla a través de correspondencia escrita con su mujer y con el propio mecenas Archer
Milton Huntington, que en inicio le habia solicitado la decoracion de su biblioteca con imégenes
sobre la historia de Espaffaque Sorolla termin6 por cambiar la tematica para trabajar de la manera

en la que mas a gusto se sentia pintando: del natural y no en un estudio retratando posibles pasajes
de la historia de nuestro pais. Por ello, al total de catorce grandes panelesndepor llamarles

Vision de Espafigpues se dedico a recorrer todo el territorio para captar los tipos mas comunes, las
tradiciones mas ancladas en cada region de la geografia espafiola. Y es eso mismo precisamente, la
consigna que daremos a los partiaipes de esta accidrsu visién no de Espafia, sino del municipio

en el que viven con aquellos aspectos mas representativos, monumentales y atractivos del
municipio y entorno en el que desarrollan su vida.

Entendemos que todos o gran parte de los escolatisponen de camara de fotografiar y de
dispositivos moviles, propios o de la familia con lo que proponemos que salgan a la calle, investiguen
sobre aquello mas representativo de su municipio y entorno y fotografien el momento escogido. La
finalidad seriaconseguircatorce imagenes (tantas como paneles pintara Sorolla para la Hispanic
Society)que representen de la mejor manera para alguien que no viva en su municipio, las cosas

mas destacables: personajes conocidos, lugares que mas frecuentan los vecinos, arquitecturas a
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una idea mas o menos fidedigna de como es y qué cosas interesantes acontecen ahi.

Damos absoluta libertad a los alumnos para crear su album, pudiendo ser un trabajo individual, por
parejas organizadas o trabajo colectivo. Para finalizar la el taller, esas instantaneas deberan tener un
pie de foto, un pequefio eslogan que haga refereadiaimagen tomada y que invite al espectador a
seguir mirando el Album. Todas las imagenes seran publicadas en Instagram con un hashtag que
indicaremos para que forme parte del proyecto virtbalemocién del natural

No constrefiiremos la accién a walendario determinado, sino que dejaremos el taller virtual
abierto todo el curso 2016/2017

Aportaremosmaterial para el trabajo previo y posterior consistente en:

- LA FIGURA DE JOAQUIN SOROLLA

- EL ENCARGO DE UN GRAN MECENAS

- LA EJECUCION DEL ENCARGO

- LA FOOGRAFIA COMO DOCUMENTO HISTORICO Y FUENTE DE CREACION

- LAS CARTAS Y LA OBRA: CORRESPONDENCIA DE SOROLLA A PROPOSITO DE SUS VISION
ESPANA

Asi mismo daremos soporte durante todo el tiempo a dudas y cuestiones que puedan surgir a los
docentes y participates.
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LA FIGURA DE JOAQUIN SOROLLA

Cabria presentar a Sorolla dentro desdguntura artistica de principios de siglo, que si bien
estuvo marcada por elacimiento de las vanguardias artisticas, hubo artistas que despuntaron en el
momento, obtuvieron el clamor de la fama, pero se mantuvieron al margen de lo que la
historiografia llama, vanguardias artisticas. Recordemos que por esos mismos afios, el cubismo ya era
una realidad para tool aguel que se preciara de ser moderno, Italia habia quedado relegada a un
segundo plano como centro neurdlgico de la produccién artistica, convirtiéndose Paris en el
epicentro de la modernidad en el arte y la cultura del momento.

En el ambito artisticoa finales del siglo XIX y comienzos del XX acontecimos a un cambio
estético que, entre otros aspectos, supuso la puesta en valor de ciertas cuestiones que habian sido
denostadas en el pasado: la espontaneidad, la emotividad, la soltura de trazo, ¢élmendo sin
ataduras ni corta prisas estéticas previas, es decir, todo lo contrario de lo que se habia admirado
hasta entonces en el trabajo artistico. Dentro de esa busqueda de la expresion libre del artista la
abstraccién, que se abria camino en el lejguartistico, convivié con la figuracion, que lejos de
desaparecer como sistema de representacion, fue desarrollada por artistas como el que ahora nos
ocupa.

En lo que al territorio nacional se refiere, existia otra problematica diferente a la meramente
estética; una parte importante de la critica y de la literatura, denostaba la pintura de Sorolla, porque
decia se quedaba al margen de la realidad, pintando una vision completamente desligada de la
coyuntura social y cultural del momento. Estas criticasian de las plumas de los escritores de la
llamada Generacion del 98, que partidarios de la plasmacion de la Espafia profunda, veian en el
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artista valenciano, a un personaje voluble y vendido a los gustos de quien en esos momentos
ostentaba el podert

* Datos biograficos?:

Joaquin Sorolla (1863-1923), El artista:

Al igual que sucedié con muchos otros grandes maestros, la apreciacion de su obra ha ido
cambiando con el paso del tiempo, de manera qoeaocié en vida las mas altas cotas de la
estimaciéon mundial, sufrié a partir del segundo decenio del siglo XX un relativo apagamiento
coincidente con etriunfo internacional del espiritu vanguardista, y estd gozando en los ultimos
decenios, cuando la postmodernidad ha dado un giro definitivo a la telealagtuardista, de una
revalorizacion creciente que lo esté colocando de nuevo en las primeras lineas del mercado del arte,
de la estimacion del publico y de la consideracion de la critica.

Nacio el 27 de febrero de 1863 en el seno de una modesta fanglieotherciantes de
tejidos; a los dos afos quedd huérfano de padre y madre y junto a su hermana fue recogido por sus
tios, quienes cuidaron de su educacion. Estudié dibujo en la Escuela de Artesanos a cargo de los
artistas Cayetano Capuz y José Estruchrgnapd pintura en la de Bellas Artes de San Carlos, donde
recibié medalla de cobre por la acuar@&hbpatio del institutoAl mismo tiempo trabajé en el taller de
cerrajeria de su tio y como iluminador de fotografias en la casa del prestigioso fotografo valenciano
Antonio Garcia, quien posteriormente se convirti6 en su suegro. En 1881 viaj6 a Madrid donde
presentd en la Expasdn Nacional tres marinas. Una vez en la capital visité el Museo del Prado y alli
elaboré6 copias de lienzos de José de Ribera y Diego Velazquez. En 1883 recibio la primera medalla de
oro en la Exposicién Regional de su ciudad natalMwmmja en oraciénlienzo con clara traza de
Francisco Domingo. Un afio después obtuvo segunda medalla en la Exposicion Naci&haldson
mayo (Museo del Prado) y opté con éxito apansiéon en Roma de la Diputacién Provincial de
Valencia con la obra de tema obligabcri del PalleterEn 1885 marché a la capital italiana donde
residié hasta 1889, exceptuando su estancia en Paris que le permitid visitar el Salon, los museos y
exposiciones individuales como las de Jules Bakgpage y Adolf Menzel.

No se trata aqui de entrar en la problematica de la coyuntura politica del momento, pero es importante tener estas nociones
ampliadas para reforzar la parte curricular de aquellos cursos que tengan en su curriculo historia contemporanea o literatura
espafiola.

Se trata de una aproximacion a su vida, para que pueda ser introducida su figura y produccion con los datos que se quieran
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En cumplimiento de lpensién envié desde Ronid padre Jofré protegiendo a un 1ddé887,
Diputacion Provincial de Valencia) y este mismo afio le concedieron segunda medalla en la Nacional
por El entierro de CristtMuseo Sorolla). En 1888 se casé en Valencia con Clotildia @&dniciaron
su vida en comun en Asis. Regresd a Espafia en 1889 y se establecié en Madrid, donde comenzé una
intensa etapa de participacion en exposiciones: en la Nacional de 1890 recibi6 segunda medalla por
Boulevardy en 1892 dos primeros premios pOira Margarita (Museo de Saint Louis, Missouri) y
Auln dicen que el pescads caro (Museo del Prado); participé en el Salén parisino de 1894Leon
vuelta de la pesc@Musée d'Orsay, Paris) obra en la que se alejaba de la pintura social aunque
todavia en 100 gané el Grand Prix de la Exposicién Universal de ParisistnherencigFundacion
Bancaja). En 1899 fue nombrado caballero de la Orden de Isabel la Catdlica y en 1901 fue premiado
con medalla de honor en la Exposicion Nacional de Bellas Artesbjor&riLegion de Honor en
Francia. A partir de este momento Sorolla se dedicé a la teméatica marina, las playas y los retratos,
tipologias con las que culminé su arte, buen testimonio de ello son algunos eje@labiste en los
jardines de La Granjd 907, Museo Nacional de Cub8pliendo del bafi(l908, Hispanic Society of
America),El bafio del caball¢1909, Museo Sorolla) ba bata rosg1916, Museo Sorolla). Joaquin
Sorolla alcanzé extraordinaria fama internacional y sus obras fueron muy cotizadagatigable
capacidad de trabajo, dominio del dibujo y habilidad del manejo del color, lo embarcaron en multitud
de exposiciones; en 1906 en las galerias Georges Petit en la capital francesa, dos afios después en
Londres y en 1909 en la Hispanic SocietyNeleva York, muestra que después pas6 a Buffalo y
Boston. En 1911 volvié a los Estados Unidos con motivo de sus exposiciones en Chicago y Saint Louis
y firmé con Archer M. Huntington, presidente de la Hispanic Society, un contrato para decorar la
bibliotecade dicha institucion con temas representativos de las diversas regiones espafiolas, vasta
obra que ocup6 al pintor de 1912 a 1919 y le obligb a viajar por toda Espafia.

Durante estos afios siguié pintando en escenarios andaluces, valencianos y guipuzcoanos,
destacando entre su produccién de Ultima época las vistas de su casa de Madrid. Durante este
periodo fue nombrado académico de San Fernando (1914) y catedratico de paisaje, colorido y
composicion en 1919.

Su actividad artistica ces6 el 17 de junio de(Ql9uando un ataque de hemiplejia lo
imposibilitd para continuar pintando. Murié en la poblacion madrilefia de Cercedilla el 10 de agosto
de 1923y fue enterrado en Valencia en un acto multitudinario.
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EL ENCARGO DE UN GRAN MECENAS

;Sabias que? La palabra mecenas procede del nombre de un noble
romano de origen etruscoCayo Cilnio Mecenas (circa70-8a.C). Fue un
importante impulsor de las artes, protector de jovenes talentos gwksiay
amigo de destacados autores coMigilioy Horacio Su dedicacién artistica
acabd por hacer de su nombmdecenas un sinénimo de aquel que fomenta
y patrocina las awidades artisticas.

Sorolla, por esos tiempos, se encontraba inaugurando exposiciones por Europa, era como
deciamos un artista afamado y su dominio del oficio de pintar habia llegado a oidos de Huntington,
gue habia visitado una exposicién de SorelalLondres. En una reunién con el artista en el hotel
donde se hospedaba, el fundador de la Hispanic le pidié el encargo de la decoracién con grandes
paneles de la biblioteca de su centro que aln no habia sido inaugurado, con la Historia de Espafia.
Como ete encargo que le pedia era tan monumental (70 metros de cuadros de casi 4 metros de alto)
enseguida aceptd el reto y se puso manos a la obra. Lo primero que necesitaria Sorolla para realizar
el encargo, era conocer bien la historia de cada territorioadeeninsula ibérica, y enseguida se dio
cuenta que no podria conseguirlo, porque él, que ya llevaba muchos afios pintando, habia
encontrado la manera de pintar que mas le entusiasmaba, y era precisamente esa la que le habia
llevado a la fama. Esa maneraplatar era lo que él llamaba la pintura del natural. Sorolla se habia
formado en la Escuela de Artesanos para aprender el oficio de pintor, pero pronto, aprendié una
manera diferente de pintar que no era exactamente igual a la que le ensefiaron en ldaescue
Aprendi6 a salir del taller para capturar la imagen instantanea de aquel que queria retratar. Para
gue lo entendais pintaba como si hiciera fotografias de los momentos. Salia a la calle cargado con sus
pinturas y su caballete y lienzo y pintaba la fidad de la luz, de la realidad, por eso, se le ha
llamado el pintor de la luz.

Si seguia al pie de la letra el encargo de la Hispanic Society de pintar la historia de Espafia, no
L2 RN GNIo6F2FNI RSt yI GdzNI £ OF LIitdedelunpRdecorddos cere Y Sy i 2
actores para pintar todo aquello que vosotros estudiais en el colegio y que llamamaos historia. Por eso
hablé con Huntington y le pidi6 si podia pintar otra cosa: su Vision de Espafia. Le proponia a su
mecenas retratar lo tipico deada regiéon que compone el territorio de la peninsula ibérica, porque
asi si que podia viajar a cada lugar y retratar a sus gentes, sus fiestas, tradiciones y demas.
Hungtinton acept6 el cambio de rumbo y Sorolla se puso manos a la obra.
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LA EJECUCION DEL ENCARGO

Necesitaba mucho tiempo para poder hacer tantos metros de pintura y tantos cuadros
diferentes, un total de 14 paneles que ya tenia claro donde se situarian en la sala de la biblioteca de
la Hispanic Society de Nueva York. Tardé de hecho mas de 6 afi@baneaoencargo. Necesitaba
tanto tiempo porque la idea de Sorolla era ir viajando por toda la peninsula y trabajar in situ, es decir,
al aire libre (aunque las pinturas las hacia tomando apuntes del natural y luego las acababa en su
taller gracias a layada de las fotografias que también tomaba)

Durante el afio 1912 el pintor se dedic6 a recorrer la geografia espafiola, captando imagenes
de tipos para construir después la gran decoracién de la Hispanic Society. En 1913 cambid de opinion
y, aunque no dejdle usar algunos de los cuadros de tipos, empez0 a pintar los paneles directamente
del natural; ese afio hizo el monumental fiesta del pan. CastillBurante el afio siguiente realizé
cinco panelesl.os nazarenos. Sevillmarzeabril), La jota. Aragor(verano),El concejo del Roncal.
Navarra(verano),Los bolos. Guipuzcdgseptiembre) yEI encierro. Andaluc{@moviembrediciembre).

En 1915 pinté cuatro ma£kl baile. Sevillagesde enero hasta marza,0s toreros. Sevillalesde
marzo hasta mayd,a romerd. Galiciadurante el verano ¥l pescado. Catalufen el otofio. El afio
1916 solo pintdLas grupas. Valencian el que empled desde enero hasta marzo; también el afio
siguiente, 1917, solamente un pankl, mercado. Extremadurintre noviembre de 1918gnero de
1919 hizoEl palmeral. Elchg, finalmente, ese mismo afio 1938nté el ultimo de los paneles
durante los meses de mayo y juni@g pesca del atin. Ayamonte.

En total empled casi ocho afios en realizar la decoracién y los paneles resultants undor
superficie de més de doscientos metros cuadrados, si consideramos Unicamente la pintura, es decir,
tres metros y medio de altura por aproximadamente sesenta metros de anchura (setenta metros con
los marcos). Una obra colosal que ocupd los ultimas afé su vida activa; él mismo la consider6 «la
obra de su vida» llamandola exactamente con ese nombre en distintos escritos que se conservan.
Fue la obra cumbre de Sorolla, lo cual no quiere decir que una superficie pintada tan extensa tenga
toda ella idética calidad; hay paneles mejores que otros; varios de ellos cuentan entre las
principales obras maestras del pintor.

Lo primero que hizo Sorolla cuando Huntington le ofrecio decorar la biblioteca de la Hispanic
Society, que aun no se habia terminadocdastruir y una vez llegado al acuerdo que ésta se basaria
en una representacion de las distintas regiones de Espafia, fue recopilar la diversa documentacion
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sobre tipos, regiones, costumbres e indumentarias a base de fotografias y revistas, para a
continuacion desplazarse a las diferentes regiones espafiolas y tener asi una vision massiteal,

de los tipos y paisajes que habria de pintar. En estos viajes, no retrataria Unicamente los tipos de las
diferentes regiones y pueblos, sino que también profaada en sus costumbres, buscaria las
indumentarias y joyas mas auténticas, que en muchos casos adquiriria, y en esa busqueda de lo
genuino recuperaria trajes, ornamentos y joyas que ya en aguel momento estaban desapareciendo.
Su deseo era hacerse a travde estos humerosos, rapidos e intensos viajes, una idea inicial de la
envergadura del proyecto, habituarse a pintar figuras de tamafio natural e ir acostumbrando su
retina a la diversidad de luces de las diferentes regiones espafiolas. También senia ldefdouscar

esas «impresiones» que tan necesarias eran para Sorolla, antes de empezar a pintar.

Su idea inicial fue plantear la decoracion como una panordmica continua y ordenada
siguiendo la disposicion geografica de las diferentes regiones y uniégdts® unas a otras, a
través de las afinidades culturales producto de la vecindad.

Después de viajar y pintar sin descanso durante el afio 1912 con la idea de usar esos estudios
para pintar las obras definitivas en su estudio, Sorolla decide pintar los grandes lienzos directamente
del natural.
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LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO HISTORICO Y FUENTE DE CREACION

Lo que convierte a la fotografia en una extrafia invenga@mm consecuencias
imprevisibleses que su materia primtundamental sea la luz y el tiempo
(John Berger)

La luz y el tiempo son dos de los parametros que los pintores han querido, desde siempre,
captar en sus obras, pero ¢es legitimo el uso de medios técnicos o mecéanicos en la creacién de la
obra de arte?

De entre los muchos artefactos desarrollados y utilizados a través de los siglos como ayuda
para la creacion artistica, la cAmara oscura ha sido, sin duda, el mas interesante, por la profusion con
que se utilizé, por su relacion con la fotografia y porooie €lla el pintor descubrié nuevas formas
de'ver' la realidad. Su uso, cierto y generalizado entre los artistas, data de mediados del siglo XVII,
primero en Holanda y posteriormente en el resto de Europa. Pero, sin duda, el artista que utilizé con
mayor pofusion la camara oscura, fue Jan Vermeer. El paso siguiente fue la camara fotogréafica que,
desde su aparicion, cambio la forma de entender y representar el arte.

El acercamiento de la pintura a la fotografia se percibe perfectamente entre los
impresionistas. Dado que el movimiento queria representar percepciones instantaneas, semejantes a
las aprehendidas por la fotografia, tenian que simplificar la técnica pictérica para captar la fraccion
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de tiempo que querian plasmar. Por ello se ayudaban @@ndaara fotografica para aprehender las
cambiantes condiciones de luz en la naturaleza. A mediados de 1895 Edgar Degas recibe a una
bailarina en su estudio y la fotografia en diferentes posturas (son las imagenes que preceden a estas
lineas). El resultadson tres placas que el pintor utiliza para realizar distintas composiciones. Meses
después, Degas encuentra la forma de combinarlas y realizar su famoso Baddrimas detras del
escenario Pintores como Van Gogh, Toulouse Lautrec, Monet o Gauguininéerosn de las
fotografias para sus trabajos traduciéndolas a su propio lenguaje. Pero, la mayor parte de ellos tenia
una especie de mala conciencia por ese uso por lo que ocultaron las placas fotogréaficas originales por
miedo a que su utilizacion restavalor a su obra.

En el caso de Sorolla, podemos ver como sus fuentes de inspiracion, sus encuadres, sus imagenes, su
luz o sus famosos reflejos estan tomados de una realidad que, muchas veces, primero habia sido una
fotografia. Se nos muestran, también, algunas de laseémggque le sirvieron de preparacion para

el encargo de la Hispanic Society, demostrando con todo ello como la fotografia fue una importante
herramienta de trabajo que el pintor utilizé y que le permiti6 en muchas ocasiones, al visualizar con
antelacion loque queria plasmar en el lienzo, una mayor rapidez en la ejecucion de sus obras. Hay
gue recordar que Sorolla entré a trabajar en el estudio de Antonio Garcia, su futuro suegro, a la edad
de quince afios como iluminador y retocador de fotografias, poaritotla fotografia fue algo muy
presente en la cotidianidad del artista en su etapa de formacién como pintor y no es de extrafiar que
luego hiciera uso de un elemento que podia facilitarle su labor.
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LAS CARTAS Y LA OBRA: CORRESPONDENCIA DE SOROLLA A PROPOSITO DE SUS VISIONES DE
ESPANA.

Dejamos aqui unos ejemplos de la propuesta didactica que os planteamos. Como hemos comentado
anteriormente, Sorolla viajé durante afios para retratar los tipos que conformaron su vision de
Espafa, durante todo ese periplo, ademas de realizar muchisimagdéits, bocetos y la obra final

en cada territorio, mantuvo una asidua correspondencia con familiares, amigos y su mecenas, Archer
Milton Huntington. Dado que la accion que proponemos es que nos des tu vision de tu territorio mas
cercano, y nos escribag ¢éas fotos que realices un comentario, traemos aqui los de Sorolla para que
sirvan de fuente de inspiracién y al tiempo de documentacion.

Castilla, La fiesta del pan

Querido Archer.

Recibi los planos del arquitecto. Ahora ya sé el tamafio justoedpugdo disponer, y yo para cuando

Vd. venga procuraré tener dispuesto el plan general. Desde luego el paneau Castilla ese no lo muevo
de cémo esta: lo estoy ahora dibujando al carbén sobre la hermosa tela de doce metros, y estoy tan
contento como un chiccon zapatos nuevos. Sera Dios mediante una cosa muy fuerte y robusta, me
entusiasma pensar que lo voy a pintar. Necesito aun ir a ¢fggna hacer mis estudiepero espero

calme el frio. Ahora ya compuesta la obra Castilla, respiro tranquilo y nogduddSef S EA (G2 X6 X0

Carta a Archer 14 febrero 1913
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cinco metros, con figuras para copiarlo después en el paneau Castilla, el tiempo se me pone nublado y

pio ®mo la nieve. No hay nada mas triste en el mundo, que desear con vehemencia una cosa, verla y

no poderla realizar.

Como la labor de este colosal paneau es tan dura por ser imposible realizarla directamente, estos
retrasos me desesperan. Primero fui poas@rovincias pasando malos ratos y pero comido y
dormido, buscando lo caracteristico y haciendo estudios tamafio natural, ahora estudios de grandes
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Carta a Archer 22 marzo 1913

¢, Qué region le ha emocionado a usted mas?

Sin hacer literatura, porque yo jamas hago literatura pintando, Castilla, siempre Castilla, no mirando
al espiritu de pintor, sino a esta obra. Hay en Castilla una honda, una conmowsalarecolia. Las
cosas adquieren alli un vigor extraordinario. Una figura en pie en aquella gran planicie adquiere las
proporciones de un coloso.

Entrevista de Alejandro Pérez a Sorolla

Xttt S@2 asSia YSaSa aS€aiAyRestéy ulgbayiiinlcghsado. FetuerddlVy. §ue dz
este paneau tiene 13 metros y algo mas por 3 ¥z de alto!! Es un vivero de gentes, todo el mundo al sol.
Gracias gue estos espafioles son de hierro, y que yo a pesar de mi barriguita y de mis cincuenta
afitos, esto fuerte (agosto 1913)
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bien en no permitir ligar el ferrocarril. Trabajo mucho para la futura decoracién de la Hispanic, pero
guerido Archer, solo Dios sabe cuando podra llegar a pintarse ésta, hay tanto hermoso en Espafia que
habria para llenar todo el perimetro de New York.

Carta a Archer agosto 1913
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Sevilla. Los nazarenos

Estoy en esta hermosa tierra, pintando la procesion de Semana Santa: el tiempo es espléndido, fresco.
Sol limpio, y todo brotando a la vidaX 0

Carta a Archer 16 marzo 1913

Toda la tarde llevo en el atrio de Salemente, esperando a los modelos que no llegan, deseo verlos a
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blanca esté la tela y tan pronto llevo la composicion a un lado como al otro, la subo,, lenbajm
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NEYSRAZ2XGFNRIY 2384 Y2RSft2ax SaLISNRB AYLI OASYGS o
penitente cargando con la cruz.

Carta a Clotilde 14 marzo 1913

Ayer me ocurrié la cosa mas graciosa que imaginarse puede, recordaras que estuve unos dias
preocupado buscando un modelo para el penitente de mi cuadro y que finalmente di con él, pues
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bien, ayer vino el hombre, se puso el traje y cuando me disptrilbagar me entero que éstos llevan
la cabeza tapada, imaginate la plancha y el tiempo y el dinero perdido, gastado. Para buscar una
cabeza joven que tuviera interés!!

La obra serd terriblemente dramatica, porque lo es asi; a mi mismo me causa impEsssn.
hombres con la cabeza tapada, todo negro, tiene un misterio que conmueve, y espero resulte muy
nueva

Carta a Clotilde 16 marzo 1913

Ayer fue el dia mas agradable por la mafiana, pues entré en la Macarena y vi una procesion con todos
los mamarachos convenidos que recuerdan las del Grao, excepcién de los santos que son magnificos
y de gran figura, fue la luz, el color soberbio de las gentes al sol destacando sobre paredes azules y
blancas, también tuve la suerte de que viera alguna gente candagaracter, y esto me reconcilié

un poco con la cacareada Sevilla.

Se despejo el cielo y tiene ahora un azul bellisimo. Frente al pértico hay un verdadero jardin con
platanos (ahora secos), pequefios naranjos, lirios y azucenas y demas flores cateelk topunto

de reventar, pero lo que hace a este rincon tranquilo mas agradable es un gigantesco arbol del
paraiso, tan grande como jamas vi alguno; el gorgeo de cientos de gorriones ponen musica a esta paz
del convento.

Carta a Clotilde
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Aragon. La jota

Quiero fijar, conforme a la verdad, claramente, sin simbolismos ni literaturas, la psicologia de cada
region; quiero dar, siempre dentro del verismo de mi escuela, una representacion de Espafia, no
buscando filosofias sino lo pintocesde cada region
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Andalucia. El encierro

La faena de encerrar los toros me interes6 muchisimo y me sirve admirablemente para mi decoracion,
FaN O02Y2 2GN)ra O2ala ljdS KS @raidz Sy St OF YLRX
por tanto cuanto concurren, hay grandes ganados de ovejas, que ahora estan en el esquileo, faena
muy pintoresca, hecha por aldeanos portugueses. Este ir y venir de los pastores con los ganados, esos
enormes perros de campo. Los cientos de pollosy pavosbdn gui S St RNI | YAYIl OAsy
cuando cae la tarde entonces nos refugiamos, o en la cocina donde arde hermosa lumbre, o vamos al
salon donde la hija de esta casa toca el piano.

Carta a Clotilde 6 junio

X G yG2 (2Ne dficufa8eg in8 esperaq) Dioslmie fiyRdE pues estos toros no son los de
la playa.

Carta a Clotilde 23 octubre
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Sevilla. El baile

Si consigo terminar mi cuadro (los nazarenos) a fines de la préxima, podré ver las fiestas de primeros
demayoend d LI GA2a & G2YIFNJy2aGdFa LI NI LR2RSN KI OSNE
YIe2éz @ YSGiSNIf2a YlIyagz2zySa RS alyaAftl & RIFNJ Sat
AYLR2AaAAOE SX

Carta a Clotilde 24 abril 1914

Estoy pintando ahora laefsta de cruz de Mayo, o sea las sevillanas bakauiia es todo lo que llevo
hecho lo més complicado, y dificil de luz y colores, méas el movimightya acabo mi sesion de hoy
y estoy rendido, por contento.

Carta a Arger 12 de febrero 1915
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OX0 [/ dzZyR2 Saidl NBOAOGIF KFEONB 5A23&8 YSRAFYGS GSN¥Y
RSRAOIR2 | {S@Atftl o6X0 9adadsS ¢gtdAayz2 OdzZ RNR Sa | f
bailan las Sevillas. Hay pues, su patio, sus columnasede fuz y mucha alegria. Su tonalidad es

Of N & OGN YyaLI NByGS 02Y2 dzyl Sy2NX¥S | OdzZ NBf Il 06 X

Carta a Arger 19 de marzo 1915
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Sevilla. Los toreros

XaS FNX¥YIF fF 3INl}Y RA&AOdzAAsyYy RS G2NRa & G2HBBNRAX
cosa, es la Espafia de la pandereta! Es la Espafia de verdad? Lo que es indudable es que es Sevilla.

Carta a Clotilde 17 abril 1914

Los toros de ayer tarde colmaron mi aburrimiento, es una fiesta que cada vez la encuentro mas
brutal e irracional, salisqueado de tanta sangre.

Carta a Clotilde 18 de abril 1915
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9. Galicia. La romeria

-¢,Qué impresién le ha producido a usted Galicia?

- Gratisima. Mas, para mi cuenta, le ocurre lo mismo que a Valencia: el paisaje es mas, lo es todo,
aunque ernValencia hay mas vigor de color. Aqui, en cambio, hay mas blandura. Dice Cossio que el
habla gallega es un castellano sin hueso. Pues al color le pasa lo mismo: es una cosa acariciadora,
blanda. Creo que es Galicia el pais mas dificil de pintar por éaladyipor la facilidad con que todo
cambia.

X®[F GARF FljdzN y2 LJWzSRS aSNJ Y+a INARSTII o ¢2R2 Sa
blanda, voluptuosa. Todo tiene un color clasico. Vea usted la nota clasica que dan los emparrados con
sus pids de piedra. Y todo destaca en el mar. Todo es ostentoso. Todo es soberanamente bello.

Entrevista con Alejandro Pérez
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Catalufia. El pescado

Hoy fuimos al puerto que estaba en plena actividad, es hermoso, hermoso, y alli esta el cuadro, estoy
seguro, pero habra que tener muchos estudios por no poder hacerse directamente.

Carta a Clotilde 26 mayo 1915

En definitiva me decido por la de Santa Cristina, que es una maravilla, pinos y mar con algo de costa,
como el cabo de San Antonio #vea. Esto sera muy mediterraneo.

Santa Cristina es una maravilla, grandes pinos sobre el monte con escollos claros de color, sobre un
mar maravilloso de azul y verde, algo griego y estupendo.

Carta a Clotilde 21 septiembre 1915

Tengo ya decidido eRst A 2 T Sa Sy ftF . FNOSt2ySiGlz Sy dzyl OlF .
espléndido, el mejor que nunca he tenido. El propietario de los bafios es valenciano y muy aficionado
a la pintura. Ya dispongo de trajes viejos de payeses, y tengo un criaddishp@2 & Y I € f 2 NJj dzN

Carta a Clotilde 28 septiembre 1915

XljdzSRIFy LXSIljdzS3Fa O2ala gy LR2N NBaz2f SNE LISNe O
esta ya resuelto.

Xt Sao0Syl O2ala RS LISa0OFrR2NBa SyGNB LIAy2as L}2NJ

Carta a Clotilde 15y 18 octubre 1915
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Valencia. Las grupas

9f Y2R2 RS NBaz2ft@SNJ St LAYGIENI IEEtN & GABAN Sy =+I
los modelos fuera insuperable, entonces decididamente ha que pintarlo en Valenciastugiors de
fondo, igual que ocurri6é en Catalufia.

Carta a Clotilde 21 enero 1916

X, y2 @2& I ! ftOANI=Z KI 0N Yy I Neh Ydehcia y lA$MEMay 2 RS
semana empiezo mi cuadro que serd bonito coincidiendo con mi primera idea. El tio de les banderoles

es simplemente un monumento y las banderas de estos con unos bellos, dorados, las grupas y los
huertanos con los ramos de narangeran un conjunto de gallardia y color, quizas lo mas pintoresco

de todo cuanto llevo hecho.
La obra la resolveré en la huerta del padre.

OXO00GFEY LINRPyd2 SYLASOS S&aidS OdzZ RNR 1jdzS L2 NJ aSNJI -
KSOK2 6 X0 urfakeraig$aiskpparka NiBis alegre de todos sobre todo por lo tipico

Carta a Clotilde 23 enero 1916
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XKS GSYyAR2 &dz2SNIS RS GSySN) dzy Y2RSt2 RS I KdzSN
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no caben:y una vez masreo es un acierto la eleccion del motivo, Dios dird.

Carta a Clotilde 2 febrero 1916

El cuadro marcha. Hoy he seguido dibujando con mayor tranquilidad que ayer, pero no libre de la
excitacion que al ver el natural tan hermoso me proporciona, es una gran lastima que yo no tenga el
temperamento mas frio, mas linfatico (1 feb)

Hoy como ayer he trabajado la mafiana en mi cuadro, ignoro si es que tengo debilidad o exceso de
sensibilidad pes noto que hoy me emocioné mas que ningun dia la contemplacién del natural; hoy
KAOS Y2y Gl N) at Sa ol yRSNRtSa¢ & YAaa f+3IANARYlLFA &S
grupas y sobre el cielo bonito de Valencia; todo ello tiente tal alegria,nebetanoso, que no
NBOdZSNR2 KFoSNJ KSOK2 yIERI GFy SY20A2y I RFYSYyGS Oz

Carta a Clotilde 1-3-5 febrero 1916



S VERSION DIGITaL

Extremadura. El mercado

XO2yGAydzS LI NI} /+ OSNBaz & K2& aiadz Sadlk OFNILI Sy
gue queda en Extremadura. Hoy martes, dia de mercado, bajan los de Montehermoso, una maravilla
de tipos, ellas y ellos; he tomado varios apuntes, y cainfido es intenso y muy himedo, regreso a
Madrid para esperar, porque si bien mi salud es buena, no es un acero desgraciadamente.

Esta Extremadura me ilusiona mucho por ser la tierra que tanto hizo en América.

OX0 1S NBO2NNAR2 Y dzpekitado de| sk tanpoSglieNiBr@ HrandeS bekesas: @ |
sobre todo, estoy entusiasmado de las gentes de Montehermoso.

Carta a Archer 6 enero 1917

Xt GFNRS Fdz28 I LINE@GSOKIRF LI N¥ RAOGdz2ZI NI St T2y R2
SantiagizA f £ 2  Odzt RNA Odzf F Rl dzyt F2023IN} FNI KSOKI 4l R
salvado de un porrazo, pues es mas joven y yo estaba al cuidado.

Carta a Clotilde 30 octubre 1917
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Las figuras del cuadro son 9, estan terminadas, asi que yo potiaeddienzo y terminarlo en mi
casa, porque el fondo debo copiarlo de un estudio, y hecho ese estudio da igual, hacerlo aqui que en

al RNA RX

Los cerdos me prometen que los mandaran mafana por la mafiana; dbboahacer los cerdos,
varios dias, directame@ en el cuadro.

(Carta a Clotilde 1 noviembre 1917)
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Elche. El palmeral

Estuve en Elche que es muy interesante para la obra por lo original, no parece Europa, es algo raro
tantos miles de palmeras, pero para ver el asunto que tieloerse hay que esperar a diciembre o
enero, pues la corta del déatil no se hace, y el cuadro debe ser hermoso entonces.

Carta a Clotilde 1 octubre 1918

XKS YIRNYzZAIFIR2® aS tS@ryadsS | fFa pYon LINY G2YIF N
rato de angustia pudieron hacerse 16 fotografias de agrupaciones tal como yo deseaba. Se
reconstruy6 la escenay espero sera un cuadro bonito.

Carta a Clotilde 9 octubre 1918
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Donde pintaré el cuadro, propiedad del sr. Soler, tiene una casa admirableia®Eosit tu suefo
hecho realidad jque vistal, jque panoramal, a los pies del palmeral y al fondo el mar con Alicante,
algo unico imborrable, jya lo veras cuando vengas!, quizas haga un estudio como recuerdo.

Te tengo presente siempre, pero en el HuertdGdemen mas, pro tener el mar delante de mis 0jos;
hoy esta tan azul que parece mentira, no hace viento, no se mueven ni las ligeras palmeras y los
racimos de détiles sobre el cielo parecen una explosion de fuego.

Carta a Clotilde 25-26 noviembre 1918

Hoy terminaron un horno colocado en el sitio que lo deseaba para el cuadro, asi que no tengo
necesidad de volver a Elche, El duefio del Carmen es valenciano, un hombre bueno y complaciente, él
lo hizo por evitarme viajes a Elche. Se llama D. Juan Salertrabajador terrible y muy inteligente.

Carta a Clotilde sin fecha

Ya esta terminada la composicion del cuadro, es decir que «Dio volente» el lunes a pintar, cuatro dias
ha costado el arreglo definitivo y créeme, siento no sea un cuadro para mimkiehque viene
cargado con los datiles, su luz y el conjunto es algo admirable, ademas la monotonia de los troncos de
las palmeras es deliciosa de color, es una gama heclpaofessgara que los datiles tomen un color

mas hermoso que el mismo naranjo.dasualidad de no pintar cuando vine con mi Joaquin fue muy
atil, ahora se comprende, pues el fruto verde no podia convencer, hubiera sido un trabajo perdido y
un fracaso; el color es todo en la vida.

Carta a Clotilde 9 enero 1919
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Ayamonte. La Pesadel atdn

@ SNX tfS3dzS | fF 2NRtEfl RSt NN2 & YS SyO2yiNB
creo debe ser el paneau que cierra la obra, toda vez que Catalufia representa el Mediterraneo y con
pescadores.

Este Ayamonteon Portugal en el fondo y las pesquerias del océano, creo expliquen sobradamente y
razonen el haberlo pintado.

Carta a Clotilde 18 mayo 1919

Ayer, 9, no solté la paleta en tres horas seguidas, y estaba muy excitado y cansadisimo, por la lucha,
el cabr y el ruido, porque el cuadro lo pinto dentro de la fabrica de Feu, que tiene una puerta sobre el
rio, y puedo pintar todo directamente del natural: barcos, rio, personas y atunes

Carta a Clotilde 10 junio 1919

Este viaje es un calvario. Estoy cansadisimo. Confieso que ya no tengo edad para aguantar estas

OzalaX 9y 1 @lyY2ydS LERRNB LAYyIGlIN St ftNYAOGS RS 93
0dzaO0FyR2 f20Fft® !y @NI ONIXzO ‘oduelvaizs havebquédara deB @ | R2 7
YFEEX LBNJjdzS y2 GSy3a2 3INIYy Sylddzailayz2 LR2N yFRFET a
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Carta a Clotilde 15-16 mayo 1919

Anoche a las 12:30 llegaron 40 atunes monstruosos, enormes, pero como ya te dije que no quiero
pintar sangre, no tengo prisa de ir hasta mafiana. Yo suefio con un cuadro que tenga la belleza del
paneau de Catalufia, dentro de lo tipico del lugar, que en trajes nada queda.

Carta a Clotilde 21 mayo 1919

...Este asunto tiene mucho de titanico por el asunpmiylos monstruos que lo componen, y menos
mal que no he elegido la parte terrorifica y salvaje, si no créeme, no se podria mirar.

Carta a Clotilde 18 junio 1919



